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102 Arnold Schönberg

Kaksitoistasäveltekniikka
1941

I

Jotta luomisen tosi olemus ymmärrettäisiin, on tajuttava, ettei valoa ol
lut, ennen kuin Herra sanoi: ”Tulkoon valkeus ” Koska valoa ei siis vielä 

ollut, siitä oli Herran kaikkinäkevyydessä näky, ja vain Hän kaikkival
tiaa na saattoi käskeä valkeuden olemaan 

Kun me poloiset ihmiset nimitämme suurimpia henkiämme luojik
si, meidän ei pidä koskaan unohtaman, mitä luoja todellisuudessa on 

Luoja näkee jotakin, mitä ei ollut olemassa ennen hänen näkyään 
Luoja pystyy herättämään näkynsä eloon, tekemään siitä todellisuutta 
Itse asiassa luojan ja luomistyön käsite pitäisi muotoilla taivaisen esi

kuvan mukaan; innoitus ja täydellisyys, toive ja täyttymys, tahto ja to
teutus osuvat itsestään ja samanaikaisesti yhteen  Jumalan luomistyös
sä ei ollut yksityiskohtia, joita olisi tarvinnut viimeistellä myöhemmin; 
”valkeus tuli” kerralla ja täysin valmiina 

Valitettavasti maallisten luojien on taivallettava pitkää reittiä näystä 
toteutukseen, kun heille näky on suotu— vaivalloista reittiä, sillä paratii
sista karkotuksen jälkeen joutuu nerokin otsansa hiessä leipänsä syömään 

Valitettavasti on yksi asia kuvitella jotakin innoituksen luomishetkel
lä ja toinen asia tehdä näystä todellisuutta järjestämällä vaivalloisesti yk
sityiskohtia, kunnes ne yhdistyvät eräänlaiseksi eliöksi 

Jos oletetaan, että siitä tulee eliö, homunculus tai robotti ja siinä on 
säilynyt jotakin näyn spontaaniudesta, sitten on valitettavasti edelleen 
toinen asia järjestää tämä hahmo niin että siitä tulee ymmärrettävä vies
ti ”asianosaisille” 

II
Taiteessa ja varsinkin musiikissa muoto tavoittelee ensi sijassa käsitettä
vyyttä  Kun kuuntelija voi tyytyväisenä seurata ajatusta, sen kehittymistä 
ja kehittymisen syitä, hän tuntee rentoutta, joka on psykologisesti tar

hänelle tarjoutuu kiinnostavia melodialinjoja, lyhyesti sanottuna hänen 
ei enää tarvitse vain esittää tekstiä, jotta toiminta kävisi ymmärrettäväk
si  Hänestä tulee esityksen laulava soitin 

Vaikuttaa siltä — ellei tämä ole toiveajattelua —, että tähän suuntaan, 
rajoittamattoman sävelkielen suuntaan, on jo edetty  Tien avasi Brahms 
Edistyksellinen 
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ne tarjosivat eräänlaista tunteellista käsitettävyyttä  Tällä tavoin tonaa
lisuus oli jo käytännössä, joskaan ei teoriassa, suistettu vallasta  Tämä ei 
yksinään ehkä olisi muuttanut sävellystekniikkaa ratkaisevasti  Sellainen 
muutos kävi kuitenkin väistämättömäksi, koska samaan aikaan toteutui 
toinen kehitys, jota nimitän riitasoinnin vapautumiseksi 

Korva oli vähitellen mukautunut monenlaisiin riitasointeihin eikä 
enää pelännyt, että ne häiritsisivät merkitystä  Kukaan ei enää odottanut, 
että Wagnerin riitasointeja valmisteltaisiin tai Straussin epäsointuja pu
rettaisiin; ketään eivät häirinneet Debussyn epäfunktionaaliset har mo
niat eikä myöhempien säveltäjien karkea kontrapunkti  Tämä asiain tila 
johti vapaampaan riitasointien käyttöön, ja sitä voidaan  verrata klassis
ten säveltäjien vähennettyihin septimisointuihin, jotka saattoivat edel
tää tai seurata mitä tahansa muuta tasa tai riitasointua, ikään kuin riita
sointuja ei olisi enää ensinkään 

Riitasointeja ja tasasointeja ei erota toisistaan suurempi tai pienempi 
kauneuden aste vaan suurempi tai pienempi käsitettävyyden aste  Har-
moniaopissani esitin teorian, että riitasointiset sävelet esiintyvät ylä sävel
sarjas sa myöhemmin ja siksi korva tuntee niitä heikommin  Tämä ilmiö 
ei oikeuta jyrkästi vastakkaisia käsitteitä tasasointi ja riitasointi  Kun etäi
siin tasasointeihin — siis riitasointeihin — tutustuttiin lähemmin, se häl
vensi ymmärrysvaikeudet ja lopulta paitsi salli dominanttiseptimisoin
nun ja muut septimisoinnut, vähennetyn septimisoinnun ja ylinousevat 
kolmisoinnut myös vapautti Wagnerin, Straussin, Musorgskin, Debus
syn, Mahlerin, Puccinin ja Regerin kaukaisemmat riitasoinnit 

Ilmaus riitasoinnin vapautuminen tarkoittaa, että riitasointi käy ym
märrettäväksi ja sitä pidetään samanveroisena kuin tasasoinnin käsitet
tävyyttä  Tähän edellytykseen perustuvassa tyylissä riitasointeja kohdel
laan kuten tasasointeja ja luovutaan tonaalisesta keskuksesta  Kun sävel
lajia ei vakiinnuteta, modulaatiot jäävät pois, sillä modulaatio tarkoittaa 
että vakiintuneesta sävellajista poistutaan ja vakiinnutetaan uusi sävellaji 

Ensimmäisenä tähän uuteen tyyliin sävelsin minä noin vuonna 1908 
ja pian sen jälkeen oppilaani Anton von Webern ja Alban Berg  Alus
ta alkaen nämä sävellykset erosivat kaikesta aiemmasta musiikista paitsi 

kastellen läheistä sukua kauneuden tuntemukselle  Niinpä taiteellinen 
arvo edellyttää käsitettävyyttä paitsi älyn myös tunteen tyydyttämisek
si  Silti luojan ajatus on esitettävä, riippumatta siitä, minkä tunnelman 
hän pyrkii herättämään 

Kaksitoistasäveltekniikalla ei ole muuta tavoitetta kuin käsitettävyys  
Tämä saattaa vaikuttaa hämmentävältä, kun ottaa huomioon tiettyjä 
viime aikai sen musiikinhistorian tapahtumia, sillä uudesta järjestämis
keinosta huolimatta tällä tekniikalla kirjoitetut teokset eivät ole onnis
tuneet saamaan ymmärrystä osakseen  Jos unohdettaisiin, että aikalaiset 
eivät ole ylimpiä tuomareita vaan yleensä historia kumoaa heidät, voi
taisiin tekniikkaa siis pitää tuhoon tuomittuna  Vaikka tekniikka näyt
tääkin aiheuttavan kuulijoille vaikeuksia, tilannetta tasapainottaa se, että 
säveltäjääkin rangaistaan  Tätä menetelmää käytettäessä säveltäminen ei 
nimittäin käy helpommaksi vaan paremminkin kymmenen kertaa vai
keammaksi  Vain paremmin valmistautunut säveltäjä voi säveltää parem
min valmistautuneelle musiikinystävälle 

III
Kaksitoistasäveltekniikka syntyi välttämättömyydestä 

Viimeisten sadan vuoden aikana kromatiikan kehitys on muuttanut 
harmoniakäsitystä valtaisasti  Käsityksestä, että perussävel eli juuri hal
litsi sointurakenteita ja säänteli niiden etenemistä — tonaalisuuden kä
site —, kehittyi ensin avartunut tonaalisuus  Varsin pian kävi epävar
maksi, säilyikö perussävel enää keskuksena, johon jokainen harmonia ja 
harmoninen kulku oli suhteutettava  Varsin pian kävi kyseenalaiseksi se
kin, tokko alussa, lopussa tai missään muualla ilmenevällä toonikalla oli 
mitään todellista rakenteellista merkitystä  Richard Wagnerin harmonia 
oli edesauttanut harmonian logiikan ja rakennevaikutuksen muuttumista  
Yhtenä seurauksena oli harmonioiden niin kutsuttu impressionistinen 
käyttö, jota edusti erityisesti Debussy  Hänen harmonioillaan ei ollut ra
kenteellista merkitystä vaan usein ne ilmaisivat tunnelmia ja kuvaelmia 
värityksen tavoin  Vaikka tunnelmat ja kuvaelmat ovat ulkomusiikilli
sia, niistä tuli näin rakenneaineksia, jotka liitettiin musiikin toimintaan; 
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Alkuperäinen hahmo a, ”Muss es sein”, esiintyy duurimuodossa b; koh
dassa c nähdään käännöksen rapuliike ja sen käännös kohdassa d, loma
sävelillä täytettynä kohdassa e, joka on pääteeman toinen säe 

Käyttikö Beethoven tätä keinoa tietoisesti vai ei, sillä ei ole merkitys
tä  Omasta kokemuksestani tiedän, että moinen voi olla myös tiedosta
matta saatu lahja ylipäälliköltä 

Esimerkki 3 

Kamarisinfoniani kaksi pääteemaa esitetään esimerkissä 3 kohdissa a 
ja b  Teoksen valmistuttua olin kovin huolissani siitä, ettei teemojen vä
lillä näköjään ilmennyt mitään suhdetta  Koska olin säveltäessäni seu
rannut ainoastaan muototajuani ja ajatusten virtaa, en ollut sitä kysellyt; 
mutta kuten minun usein käy, epäilykset virisivät heti kun teos oli val
mistunut  Ne menivät niin pitkälle, että olin jo kohottanut miekan an
taakseni tappavan iskun, ottanut punakynän poistaakseni koko teeman 
b  Onneksi luotin innoitukseeni ja viittasin kintaalla epävarmuudelleni  
Parinkymmenen vuoden kuluttua havaitsin aidon yhteyden  Se on luon
teeltaan niin monimutkainen, että tuskin kukaan säveltäjä olisi varta vas
ten rakentanut teemaa tuolla tavoin; mutta alitajuntamme tekee niin ta

tymistä harmonioiksi; rytmi sääntelee sävelten seuraantoa samoin kuin 
harmonioiden seuraantoa ja järjestää fraseerausta  Tämä selittää, miksi, 
kuten jäljempänä osoitetaan, kahdentoista sävelen perusjoukkoa voidaan 
käyttää kummassakin suunnassa, kokonaisuutena tai osina 

Perusjoukkoa käytetään erilaisina peilimuotoina  Viime vuosisadan 
säveltäjät eivät käyttäneet peilimuotoja yhtä paljon kuin kontrapunkti
sen aikakauden mestarit; ainakin he menettelivät niin harvoin tietensä  
Silti on esimerkkejä, joista haluan mainita vain yhden, Beethovenin vii
meisen jousikvarteton Fduuri op  135 

Esimerkki 2 
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Kuten mainittua, jokaiseen uuteen sävellykseen on keksittävä oma 
kahdentoista sävelen joukkonsa  Joskus joukko ei täytä kaikkia ehto
ja, jotka kokenut säveltäjä osaa ennustaa, varsinkaan ihannetapauksissa, 
joissa joukko esiintyy heti alussa teeman muodossa, teeman hahmossa 
ja teeman jäsentelyssä  Tällöin sävelten järjestystä täytyy ehkä korjata 

Ensimmäisissä teoksissa, joissa käytin tätä menetelmää, en ollut vie
lä vakuuttunut siitä, että vain yhden sarjan käyttö ei johtaisi yksitotisuu
teen  Sallisiko menetelmä luotavan riittävän monia luonteeltaan erilai
sia teemoja, säkeitä, aihelmia, lausekkeita ja muita muotoja? Siihen ai
kaan käytin monimutkaisia keinoja vaihtelun varmistamiseksi  Pian kui
tenkin havaitsin pelkoni aiheettomaksi; saatoin perustaa jopa kokonai
sen oopperan, Mooseksen ja Aaronin, yhteen ainoaan joukkoon; ja päin
vastoin huomasin, että mitä tutummaksi joukko kävi, sitä helpompi sii
tä oli johtaa teemoja  Näin olin saanut runsaasti todisteita ensimmäisen 
ennustukseni tueksi  Perusjoukkoa on seurattava; mutta silti säveltämi
nen käy yhtä vapaasti kuin ennenkin 

VII
Edellä todettiin, että perusjoukkoa käytetään peilimuotoisina 

hattomasti  Kohdassa c on osoitettu teeman varsinaiset pääsävelet, ja d 
osoittaa, että kaikki intervallit ovat nousevia  Niiden täsmällinen kään
nös e tuottaa teeman b ensimmäisen säkeen f 

Todettakoon, että viime vuosisadalla tuollaista menettelyä pidettiin 
aivoperäisenä ja neron arvolle sopimattomana  Klassisten esimerkkien 
olemassaolo nimenomaan osoittaa, kuinka hupsu tuollainen näkemys on  
Siltä tämän ajattelutavan kelvollisuutta osoittaa myös aiemmin mainit
tu sävelavaruuden yhtenäisyyden laki, joka voidaan parhaiten muotoilla 
seuraavasti: sävelavaruuden yhtenäisyys edellyttää ehdotonta ja yhte-
näistä havaintoa  Tässä avaruudessa, niin kuin Swedenborgin taivaassa 
(siten kuin Balzac kuvaa Séraphitassa) ei ole ehdotonta suuntaa alas, oike
alle eikä vasemmalle, eteenpäin tai taaksepäin  Kaikki musiikilliset hah
mot, kaikki sävelliikkeet on ymmärrettävä ensi sijassa äänten keskinäi
siksi suhteiksi, värähtelyiksi, jotka ilmenevät eri paikoissa eri aikaan  Ai
neellisen maailman suhteet ovat kuvittelu ja luomiskyvylle yhtä riippu
mattomia suunnista ja tasoista kuin aineelliset esineet ovat omassa maa
ilmassaan riippumattomia havaintokyvyistämme  Aivan niin kuin jär
kemme tunnistaa aina esimerkiksi veitsen, pullon tai kellon piittaamat
ta sen asennosta ja voi toistaa sen mielikuvituksessa kaikissa mahdolli
sissa asennoissa, aivan niin musiikillisen luojan järki voi käsitellä sävel
ten riviä alitajuisesti piittaamatta sen suunnasta, piittaamatta siitä kuin
ka sävelten keskinäiset suhteet näkyisivät peilissä, koska niiden laajuus 
säilyy tietynlaisena 

VI
Uusi kaksitoistasäveltekniikkani ei helpota säveltämistä; päinvastoin sä
veltäminen käy entistä vaikeammaksi  Modernistisesti asennoituvat aloit
telijat arvelevat usein, että heidän pitää kokeilla sitä, ennen kuin heillä 
on tarvittavat tekniset työkalut hallinnassaan  Tämä on paha virhe  Kun 
säveltäjä velvoittautuu käyttämään teoksessa ainoastaan yhtä joukkoa, 
siitä seuraa niin ankaria rajoituksia, että niistä selviytyy ainoastaan mieli
kuvitus, joka on kokenut huiman määrän seikkailuja  Tämä menetelmä 
ei anna mitään; mutta paljon se ottaa pois 
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