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hinelle tarjoutuu kiinnostavia melodialinjoja, lyhyesti sanottuna hinen
el endd tarvitse vain esittda tekstid, jotta toiminta kéavisi ymmarrettavik-
si. Hinestd tulee esityksen laulava soitin.

Vaikuttaa siltd — ellei tima ole toiveajattelua —, ettd tihdn suuntaan,
rajoittamattoman sivelkielen suuntaan, on jo edetty. Tien avasi Brahms
Edistyksellinen.

Kaksitoistasaveltekniikka
1941

I

otta luomisen tosi olemus ymmirrettiisiin, on tajuttava, ettei valoa ol-
J lut, ennen kuin Herra sanoi: " Tulkoon valkeus.” Koska valoa ei siis vield
ollut, siitd oli Herran kaikkindkevyydessi niky, ja vain Hin kaikkival-
tiaana saattoi kisked valkeuden olemaan.

Kun me poloiset ihmiset nimitimme suurimpia henkidmme luojik-
si, meidin ei pidd koskaan unohtaman, mité luoja todellisuudessa on.

Luoja nikee jotakin, mitd ei ollut olemassa ennen hinen nikyiin.

Luoja pystyy herittimain nikynsi eloon, tekemiin siitd todellisuutta.

Itse asiassa luojan ja luomistyon kisite pitdisi muotoilla taivaisen esi-
kuvan mukaan; innoitus ja tiydellisyys, toive ja tdyttymys, tahto ja to-
teutus osuvat itsestddn ja samanaikaisesti yhteen. Jumalan luomistyds-
s ei ollut yksityiskohtia, joita olisi tarvinnut viimeistelli myéhemmin;
“valkeus tuli” kerralla ja tdysin valmiina.

Valitettavasti maallisten luojien on taivallettava pitkdd reittid ndystd
toteutukseen, kun heille nidky on suotu— vaivalloista reittid, silld paratii-
sista karkotuksen jilkeen joutuu nerokin otsansa hiessd leipinsd sydmain.

Valitettavasti on yksi asia kuvitella jotakin innoituksen luomishetkel-
14 ja toinen asia tehdd ndystd todellisuutta jirjestimilld vaivalloisesti yk-
sityiskohtia, kunnes ne yhdistyvit erddnlaiseksi elioksi.

Jos oletetaan, ettd siitd tulee elid, homunculus tai robotti ja siind on
sdilynyt jotakin ndyn spontaaniudesta, sitten on valitettavasti edelleen
toinen asia jarjestdd timd hahmo niin ettd siitd tulee ymmirrettiva vies-

ti "asianosaisille”.

I1

Taiteessa ja varsinkin musiikissa muoto tavoittelee ensi sijassa kasitettd-
vyyttd. Kun kuuntelija voi tyytyviiseni seurata ajatusta, sen kehittymisté
ja kehittymisen syitd, hdn tuntee rentoutta, joka on psykologisesti tar-
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kastellen ldheistd sukua kauneuden tuntemukselle. Niinpi taiteellinen
arvo edellyttdd kisitettivyyttd paitsi dlyn myds tunteen tyydyttimisek-
si. Silti luojan ajatus on esitettdvd, riippumatta siitd, minkd tunnelman
hin pyrkii herdttdimain.

Kaksitoistasiveltekniikalla ei ole muuta tavoitetta kuin kisitettavyys.
Tami saattaa vaikuttaa himmentéviltd, kun ottaa huomioon tiettyji
viimeaikaisen musiikinhistorian tapahtumia, silld uudesta jirjestdmis-
keinosta huolimatta tilld tekniikalla kirjoitetut teokset eivit ole onnis-
tuneet saamaan ymmirrystd osakseen. Jos unohdettaisiin, ettd aikalaiset
eivit ole ylimpid tuomareita vaan yleensi historia kumoaa heidit, voi-
taisiin tekniikkaa siis pitdd tuhoon tuomittuna. Vaikka tekniikka ndyt-
tidkin aiheuttavan kuulijoille vaikeuksia, tilannetta tasapainottaa se, ettd
siveltdjaakin rangaistaan. Tatd menetelmid kiytettiessd siveltiminen ei
nimittdin kdy helpommaksi vaan paremminkin kymmenen kertaa vai-
keammaksi. Vain paremmin valmistautunut saveltdjd voi siveltid parem-
min valmistautuneelle musiikinystiville.

ITI

Kaksitoistasiveltekniikka syntyi vilttimattomyydesta.

Viimeisten sadan vuoden aikana kromatiikan kehitys on muuttanut
harmoniakisitystd valtaisasti. Késityksestd, ettd perussivel eli juuri hal-
litsi sointurakenteita ja sddnteli niiden etenemisti — tonaalisuuden ki-
site —, kehittyi ensin avartunut tonaalisuus. Varsin pian kivi epdvar-
maksi, sdilyiké perussivel endd keskuksena, johon jokainen harmonia ja
harmoninen kulku oli suhteutettava. Varsin pian kivi kyseenalaiseksi se-
kin, tokko alussa, lopussa tai missdin muualla ilmenevilld toonikalla oli
mitddn todellista rakenteellista merkitystd. Richard Wagnerin harmonia
oli edesauttanut harmonian logiikan ja rakennevaikutuksen muuttumista.
Yhteni seurauksena oli harmonioiden niin kutsuttu impressionistinen
kaytto, jota edusti erityisesti Debussy. Hanen harmonioillaan ei ollut ra-
kenteellista merkitystd vaan usein ne ilmaisivat tunnelmia ja kuvaelmia
vérityksen tavoin. Vaikka tunnelmat ja kuvaelmat ovat ulkomusiikilli-
sia, niistd tuli ndin rakenneaineksia, jotka liitettiin musiikin toimintaan;

Kaksitoistasiveltekniikka 105

ne tarjosivat erddnlaista tunteellista kisitettavyyttd. Talld tavoin tonaa-
lisuus oli jo kidytinnossi, joskaan ei teoriassa, suistettu vallasta. Tama ei
yksindin ehka olisi muuttanut sivellystekniikkaa ratkaisevasti. Sellainen
muutos kivi kuitenkin viistimittomaiksi, koska samaan aikaan toteutui
toinen kehitys, jota nimitin riitasoinnin vapautumiseksi.

Korva oli vihitellen mukautunut monenlaisiin riitasointeihin eiki
endi pelinnyt, ettd ne hiiritsisivit merkitystd. Kukaan ei endd odottanut,
ettd Wagnerin riitasointeja valmisteltaisiin tai Straussin epdsointuja pu-
rettaisiin; ketddn eivit hdirinneet Debussyn epifunktionaaliset harmo-
niat eikd myShempien siveltijien karkea kontrapunkti. Tami asiaintila
johti vapaampaan riitasointien kiytt66n, ja sitd voidaan verrata klassis-
ten siveltijien vihennettyihin septimisointuihin, jotka saattoivat edel-
td4 tal seurata mitd tahansa muuta tasa- tai riitasointua, ikdan kuin riita-
sointuja ei olisi endd ensinkédn.

Riitasointeja ja tasasointeja ei erota toisistaan suurempi tai pienempi
kauneuden aste vaan suurempi tai pienempi kisitettivyyden aste. Har-
moniaopissani esitin teorian, ettd riitasointiset sivelet esiintyvit ylasivel-
sarjassa myohemmin ja siksi korva tuntee niitd heikommin. Tama ilmi6
ei oikeuta jyrkisti vastakkaisia kisitteitd tasasointi ja riitasointi. Kun etdi-
siin tasasointeihin — siis riitasointeihin — tutustuttiin lihemmin, se hil-
vensi ymmarrysvaikeudet ja lopulta paitsi salli dominanttiseptimisoin-
nun ja muut septimisoinnut, vihennetyn septimisoinnun ja ylinousevat
kolmisoinnut my6s vapautti Wagnerin, Straussin, Musorgskin, Debus-
syn, Mahlerin, Puccinin ja Regerin kaukaisemmat riitasoinnit.

Ilmaus riitasoinnin vapautuminen tarkoittaa, ettd riitasointi kiy ym-
marrettiviksi ja sitd pidetddn samanveroisena kuin tasasoinnin kisitet-
tavyyttd. Tahin edellytykseen perustuvassa tyylissd riitasointeja kohdel-
laan kuten tasasointeja ja luovutaan tonaalisesta keskuksesta. Kun sivel-
lajia ei vakiinnuteta, modulaatiot jadvit pois, silld modulaatio tarkoittaa
ettd vakiintuneesta sivellajista poistutaan ja vakiinnutetaan uusi sivellaji.

Ensimmaiisend tdhin uuteen tyyliin sivelsin mind noin vuonna 1908
ja pian sen jilkeen oppilaani Anton von Webern ja Alban Berg. Alus-
ta alkaen ndmad sivellykset erosivat kaikesta aiemmasta musiikista paitsi
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tymistd harmonioiksi; rytmi sddntelee sivelten seuraantoa samoin kuin
harmonioiden seuraantoa ja jirjestdd fraseerausta. Tama selittdd, miksi,
kuten jiljempind osoitetaan, kahdentoista sivelen perusjoukkoa voidaan
kdyttdd kummassakin suunnassa, kokonaisuutena tai osina.

Perusjoukkoa kiytetddn erilaisina peilimuotoina. Viime vuosisadan
sdveltdjit eivit kiyttineet peilimuotoja yhtd paljon kuin kontrapunkti-
sen aikakauden mestarit; ainakin he menettelivit niin harvoin tietensa.
Silti on esimerkkejd, joista haluan mainita vain yhden, Beethovenin vii-
meisen jousikvarteton F-duuri op. 135.

Johdanto
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Alkuperiinen hahmo a,”Muss es sein’, esiintyy duurimuodossa 4; koh-
dassa ¢ ndhdéin kddnnoksen rapuliike ja sen kddnnos kohdassa 4, loma-
sivelilld tiytettynd kohdassa e, joka on pddteeman toinen sie.

Kiyttiko Beethoven titd keinoa tietoisesti vai ei, silld ei ole merkitys-
td. Omasta kokemuksestani tiedén, ettd moinen voi olla my6s tiedosta-
matta saatu lahja ylipaallikolta.
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EsIMERKKT 3.

Kamarisinfoniani kaksi pddteemaa esitetddn esimerkissi 3 kohdissa 2
ja &. Teoksen valmistuttua olin kovin huolissani siitd, ettei teemojen vi-
lilld ndkojddn ilmennyt mitddn suhdetta. Koska olin siveltdessini seu-
rannut ainoastaan muototajuani ja ajatusten virtaa, en ollut sitd kysellyt;
mutta kuten minun usein kdy, epiilykset virisivit heti kun teos oli val-
mistunut. Ne menivit niin pitkille, ettd olin jo kohottanut miekan an-
taakseni tappavan iskun, ottanut punakynin poistaakseni koko teeman
4. Onneksi luotin innoitukseeni ja viittasin kintaalla epdvarmuudelleni.
Parinkymmenen vuoden kuluttua havaitsin aidon yhteyden. Se on luon-
teeltaan niin monimutkainen, ettd tuskin kukaan siveltiji olisi varta vas-
ten rakentanut teemaa tuolla tavoin; mutta alitajuntamme tekee niin ta-
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hattomasti. Kohdassa ¢ on osoitettu teeman varsinaiset pddsivelet, ja d
osoittaa, ettd kaikki intervallit ovat nousevia. Niiden tismallinen kiin-
nos ¢ tuottaa teeman 4 ensimmadisen sikeen f.

Todettakoon, ettd viime vuosisadalla tuollaista menettelyd pidettiin
aivoperiiseni ja neron arvolle sopimattomana. Klassisten esimerkkien
olemassaolo nimenomaan osoittaa, kuinka hupsu tuollainen nikemys on.
Siltd tdmdn ajattelutavan kelvollisuutta osoittaa myG6s aiemmin mainit-
tu sivelavaruuden yhtendisyyden laki, joka voidaan parhaiten muotoilla
seuraavasti: sivelavaruuden yhteniisyys edellyttii ehdotonta ja yhte-
niistd havaintoa. Tissi avaruudessa, niin kuin Swedenborgin taivaassa
(siten kuin Balzac kuvaa Séraphitassa) ei ole ehdotonta suuntaa alas, oike-
alle eikd vasemmalle, eteenpdin tai taaksepiin. Kaikki musiikilliset hah-
mot, kaikki sdvelliikkeet on ymmirrettivi ensi sijassa ddnten keskindi-
siksi suhteiksi, vardhtelyiksi, jotka ilmenevit eri paikoissa eri aikaan. Ai-
neellisen maailman suhteet ovat kuvittelu- ja luomiskyvylle yhti riippu-
mattomia suunnista ja tasoista kuin aineelliset esineet ovat omassa maa-
ilmassaan riippumattomia havaintokyvyistimme. Aivan niin kuin jdr-
kemme tunnistaa aina esimerkiksi veitsen, pullon tai kellon piittaamat-
ta sen asennosta ja voi toistaa sen mielikuvituksessa kaikissa mahdolli-
sissa asennoissa, aivan niin musiikillisen luojan jirki voi kisitelld sivel-
ten rivid alitajuisesti piittaamatta sen suunnasta, piittaamatta siitd kuin-
ka sivelten keskindiset suhteet nikyisivit peilissd, koska niiden laajuus
sdilyy tietynlaisena.

V1

Uusi kaksitoistasiveltekniikkani ei helpota sdveltimistd; painvastoin si-
veltiminen kdy entistd vaikeammaksi. Modernistisesti asennoituvat aloit-
telijat arvelevat usein, ettd heiddn pitdi kokeilla sitd, ennen kuin heilld
on tarvittavat tekniset tyokalut hallinnassaan. Tami on paha virhe. Kun
siveltdji velvoittautuu kiyttimdin teoksessa ainoastaan yhtd joukkoa,
siitd seuraa niin ankaria rajoituksia, ettd niistd selviytyy ainoastaan mieli-
kuvitus, joka on kokenut huiman mdirin seikkailuja. Tamad menetelma
el anna mitddn; mutta paljon se ottaa pois.
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Kuten mainittua, jokaiseen uuteen sivellykseen on keksittivdi oma
kahdentoista sivelen joukkonsa. Joskus joukko ei tdytd kaikkia ehto-
ja, jotka kokenut siveltiji osaa ennustaa, varsinkaan ihannetapauksissa,
joissa joukko esiintyy heti alussa teeman muodossa, teeman hahmossa
ja teeman jisentelyssd. Talloin sdvelten jirjestystd tiytyy ehkd korjata.

Ensimmaisissid teoksissa, joissa kdytin titd menetelmdi, en ollut vie-
14 vakuuttunut siité, ettd vain yhden sarjan kiytto ei johtaisi yksitotisuu-
teen. Sallisiko menetelmd luotavan riittdvin monia luonteeltaan erilai-
sia teemoja, sikeitd, aihelmia, lausekkeita ja muita muotoja? Siihen ai-
kaan kdytin monimutkaisia keinoja vaihtelun varmistamiseksi. Pian kui-
tenkin havaitsin pelkoni aiheettomaksi; saatoin perustaa jopa kokonai-
sen oopperan, Mooseksen ja Aaronin, yhteen ainoaan joukkoon; ja péin-
vastoin huomasin, ettd mitd tutummaksi joukko kavi, sitd helpompi sii-
td oli johtaa teemoja. Ndin olin saanut runsaasti todisteita ensimmdisen
ennustukseni tueksi. Perusjoukkoa on seurattava; mutta silti siveltimi-
nen kiy yhtd vapaasti kuin ennenkin.

VII

Edelld todettiin, ettd perusjoukkoa kiytetddn peilimuotoisina.

/
1 2345 6 7 8910 1112 1211 109 8.7 6 5 4 3 2 1
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J.S. Bach

Englanninkielisessd kisikirjoituksessa ei ole otsikkoa. Kirjoitus on laa-
dittu 10.-18.3.1950, Bachin syntymin 300-vuotisjuhlan aikaan.

Useissa timin valikoiman kirjoituksissa Schonberg kuvaa omaa sivel-
lysty6tidn ja korostaa innoituksen osuutta; hin ei vain komenna sivelid
mekaanisesti. Tama kenraali todellakin kuunteli joukkojaan.

Helsingin Kaarelassa helmikuulla 2023

Markus Ling
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Schonbergin kisialaa: pianokappale op. 19 nro 6 (17.6.1911).

323

Lihdeteokset

Style and Idea. Translations by Dika Newlin. New York: Philosophical
Library, 1950.

Stil und Gedanke: Aufsitze zur Musik. Gesammelte Schriften I. Heraus-
gegeben von Ivan Vojtéch. Im Original englische Texte tibersetzte
Gudrun Budde. Frankfurt a. M.: S. Fischer Verglag, 1976.

Stil und Gedanke. Herausgegeben von Frank Schneider. Im Original
englische Texte tbersetzt von Gudrun Budde. Leipzig: Reclam, 1989.

A Schoenberg Reader: Documents of a Life. Compiled by Joseph Auner. New
Haven: Yale University Press, 2003.

Style and 1dea: Selected Writings of Arnold Schoenberg. Edited by Leonard
Stein, with translations by Leo Black. 60th Anniversary Edition with
a New Foreword by Joseph Auner. Berkeley: University of California

Press, 2010.

Schénberg150

http://www.schoenbergrso.at/



324

Taustakirjallisuutta

Abel, Angelika: Musikdsthetik der klassischen Moderne: Thomas Mann,
Theodor W. Adorno, Arnold Schonberg. Minchen: Fink, 2003.

Adorno, Theodor W.: Prismen: Kulturkritik und Gesellschaft. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1955.

Armitage, Merle (toim.): Schoenberg. New York: G. Schirmer, 1937.

Bailey, Walter B. (toim.): The Arnold Schoenberg Companion. Westport
(Conn.): Greenwood Press, 1998.

Berg, Alban: ,Gurrelieder von Arnold Schinberg: Fiibrer und Thementafel.
Wien: Universal Edition, 1994.

Boehmer, Konrad (toim.): Schonberg and Kandinsky: An Historic Encounter.
Amsterdam: Harwood Academic, 1997.

Boss, Jack Forrest: Schoenberg’s Atonal Music: Musical Idea, Basic Image and
Specters of Tonal Function. Cambridge, Cambridge University Press,
2019.

Brand, Juliane — Hailey, Christopher (toim.): Constructive Dissonance:
Arnold Schoenberg and the Transformations of Twentieth-century Culture.
Berkeley: University of California Press, 1998.

Brand, Juliane — Hailey, Christopher — Harris, Donald (toim.): 7e Berg—
Schoenberg Correspondence: Selected Letters. New York: Norton, 1988.

Brand, Juliane — Hailey, Christopher — Harris, Donald (toim.): Brief~
wechsel Arnold Schonberg, Alban Berg 1-2. Mainz: Schott, 2007.

Brown, Julie: Schoenberg and Redemption. Cambridge: Cambridge
University Press, 2014.

Bryn-Julson, Phyllis — Mathews, Paul: Inside Pierrot Lunaire: Performing
the Sprechstimme in Schoenberg’s Masterpiece. Lanham: Scarecrow Press,
2009.

Cherlin, Michael: Schoenberg’s Musical Imagination. Cambridge:
Cambridge University Press, 2007.

Christensen, Jean — Christensen, Jesper. From Arnold Schoenberg’s Literary
Legacy: A Catalog of Neglected Items. Warren (Mich.): Harmonie Press,
1988.

Cross, Charlotte — Berman, Russell A.: Political and Religious Ideas in the
Works of Arnold Schoenberg. New York: Garland, 2000.

325

Cross, Charlotte — Berman, Russell A.: Schoenberg and Words: The
Modernist Years. New York: Garland, 2000.

Dahlhaus, Carl: Schinberg und andere: Gesammelte Aufsitze zur Neuen
Musik. Mainz: Schott, 1978.

Dudeque, Norton: Music Theory and Analysis in the Writings of Arnold
Schoenberg (1874-1951). Aldershot: Ashgate, 2005.

Dunsby, Jonathan: Schoenberg: Pierrot Lunaire. Cambridge: Cambridge
University Press, 1992.

Ennulat, Egbert M. (toim.): Arnold Schoenberg Correspondence: A Collection
of Translated and Annotated Letters Exchanged with Guido Adler, Pablo
Casals, Emanuel Feuermann, and Olin Downes. Metuchen: Scarecrow
Press, 1991.

Feisst, Sabine: Schoenberg’s New World: The American Years. Oxford:
Oxford University Press, 2011.

Freitag, Eberhard: 4. Schonberg. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag,
1973.

Frisch, Walter: The Early Works of Arnold Schoenberg, 1893—1908.
Berkeley: University of California Press, 1993.

Frisch, Walter (toim.): Schoenberg and His World. Princeton: Princeton
University Press, 1999.

Gervink, Manuel: Arnold Schonberg und seine Zeit. Laaber: Laaber-Verlag,
2018.

Glennan, Kathryn ym.: 4 Preliminary Catalogue of the Archives of the
Arnold Schoenberg Institute. Los Angeles: Arnold Schoenberg Institute,
1986.

Goldstein, Bluma: Reinscribing Moses: Heine, Kafka, Freud, and Schoenberg
in a European Wilderness. Cambridge (Mass.): Harvard University
Press, 1992.

Gradenwitz, Peter: Arnold Schonberg und seine Meisterschiiler: Berlin, 1925—
1933. Wien: Paul Zsolnay Verlag, 1998.

Gruber, Gerold W. (toim.): Arnold Schonberg: Interpretationen seiner
Werke 1-2. Laaber: Laaber-Verlag, 2002.

Gubatz, Thorsten: Kunst fiir ein auserwiblites Volk: Aneignung und
Verwandlung biblischer Motive in Schonbergs Oper und in Straub—
Huillets Opernfilm ,Moses und Aron*. Gottingen: Universititsverlag
Osnabriick, 2020.



326

Hahl-Koch, Jelena (toim.): Arnold Schinberg, Wassily Kandinsky: Briefe,
Bilder und Dokumente einer aufiergewdéhnlichen Begegnung. Minchen:
Deutscher Taschenbuch-Verlag, 1983.

Haimo, Ethan: Schoenberg’s Serial Odyssey: The Evolution of His Twelve-
tone Method. Oxford: Oxford University Press, 1989.

Haimo, Ethan: Schoenberg’s Transformation of Musical Language.
Cambridge: Cambridge University Press, 2006.

Hattesen, Heinrich Helge: Emanzipation durch Aneignung: Unter-
suchungen zu den friihen Streichquartetten Arnold Schénbergs. Kassel:
Birenreiter, 19go.

Hilmar, Ernst (toim.): Arnold Schonberg: Gedenkausstellung 1974. Wien:
Universal-Edition, 1974.

Holl, Ute: Der Moses-Komplex: Politik der Tone, Politik der Bilder. Ziirich:
Diaphanes, 2014.

Jakubowicz, Florence (toim.): Arnold Schénberg: Visjoner. Oslo: Munch-
museet, 1996.

Jameux, Dominique: L'Ecole de Vienne. Paris: Fayard, 2002.

Jenkins, J. Daniel (toim.): Schoenberg’s Program Notes and Musical Analyses.

Oxford: Oxford University Press, 2016.

Jestremski, Margret — Hilmar, Ernst: Begegnung mit Arnold Schonberg:
Katalog. Kultur- und Stadhistorisches Museum Duisburg 24. Februar
bis 28. Mirz 1993. Duisburg: Stadt Duisburg 1993.

Jira, Martin: Die Entwicklung der dodekaphonen Harmonik Arnold
Schénbergs aus der Sicht seiner Harmonielehre. Koln: Dohr, 2010.

Kallir, Jane: Arnold Schoenberg’s Vienna. New York: Galerie St. Etienne
and Rizzoli, 1984.

Katschthaler, Karl (toim.): Gustav Mahler — Arnold Schinberg und die
Wiener Moderne. Frankfurt am Main: Peter Lang, 2014.

Kimmey, John A. Jr.: The Arnold Schoenberg—Hans Nachod Collection.
Detroit: Information Coordinators, 1979.

Knaus, Herwig — Sinkovicz, Wilhelm: Arnold Schinberg und Alban Berg:
Lebrer und Schiler. Wien: Locker, 2020.

Krones, Hartmut (toim.): Arnold Schinberg in seinen Schriften.: Verzeichnis,
Fragen, Editorisches. Wien: Bohlau, 2011.

Leibowitz, René: Schanberg et son école: L’Etape contemporaine de langage
musical. Janin: Paris, 1947.

327

Leibowitz, René: Introduction & la musique de douze sons. Paris: IArche,
1949.

Leleu, Jean-Louis: « Ces mystérieux accords parfaits»: Trois études sur la
musique d’Arnold Schonberg. Genéve: Contrechamps éditions, 2019.
Lessem, Alan Philip: Music and Text in the Works of Arnold Schoenberg: The
Critical Years, 1908—1922. Ann Arbor: UMI Research Press, 1979.

MacDonald, Malcolm: Schoenberg. Oxford: Oxford University Press,
2008.

Maegaard, Jan: Studien zur Entwicklung des dodekaphonen Satzes bei Arnold
Schonberg. Kebenhavn: Wilhelm Hansen, 1972.

Manning, Jane: Voicing Pierrot: A Practical, Analytical and Personal Guide
to the Vocal Part of Schoenberg’s “Pierrot Lunaire”. Amaroo: Southern
Voices, 2013.

Marcus, Kenneth H.: Schoenberg and Hollywood Modernism. Cambridge:
Cambridge University Press, 2018.

Meyer, Andreas — Scheideler, Ullrich (toim.): Autorschaft als historische
Konstruktion: Arnold Schonberg — Vorganger, Zeitgenossen, Nachfolger und
Interpreten. Stuttgart: Metzler, 2001.

Meyer, Christian — Muxeneder, Therese (toim.): Arnold Schonberg:
Catalogue raisonné. Wien: Brandstitter, 2005.

Meyerowitz, Jan: Arnold Schinberg. Berlin: Colloquium Verlag, 1967.

Milstein, Silvina: Arnold Schoenberg: Notes, Sets, Forms. Cambridge:
Cambridge University Press, 1992.

Palézieux, Nikolaus de: ,Der geometrische Punkt ist ein unsichtbares Wesen":
Wassily Kandinsky und Arnold Schonberg. Hamburg: Europiische
Verlagsanstalt, 1998.

Payne, Anthony: Schoenberg. Oxford: Oxford University Press, 1968.

Polth, Michael: Zur kompositorischen Relevanz der Zwélftontechnik: Studie
zu Arnold Schonbergs Drittem Streichquartett. Berlin: Kuhn, 1999.

Poroila, Heikki: Yhtendistetty Arnold Schonberg: Teosten yhtendistettyjen
nimekkeiden ohjeluettelo. Helsinki: Suomen musiikkikirjastoyhdistys,
2013.

Reich, Willi: Arnold Schonberg oder der konservative Revolutiondr. Wien:
Fritz Molden, 1968

Ringer, Alexander L.: Arnold Schoenberg: The Composer as Jew. Oxford:
Oxford University Press, 1993.



328

Ringer, Alexander L.: Arnold Schénberg: Das Leben im Werk. Stuttgart:
Metzler, 2002.

Rosen, Charles: Arnold Schoenberg. New York: Viking Press, 1975.

Rufer, Josef: Das Werk Arnold Schinbergs. Kassel: Birenreiter, 1959.

Schoenberg-Nono, Nuria (toim.): Arnold Schonberg 1874—1951: Lebens-
geschichte in Begegnungen. Klagenfurt: Ritter, 1992.

Schénberg, Arnold: Briefe. Ausgewihlt und herausgegeben von Erwin
Stein. Mainz: B. Schott’s Séhne, 1958.

Shaw, Jennifer — Auner, Joseph (toim.): The Cambridge Companion to
Schoenberg. Cambridge: Cambridge University Press, 2010.

Shawn, Allen: Arnold Schoenberg’s Journey. New York: Farrar, Straus, and
Giroux, 2002.

Simms, Bryan R.: The Atonal Music of Arnold Schoenberg, 1908—1923.
Oxford: Oxford University Press 2000.

Simms, Bryan R. (toim.): Schoenberg, Berg, and Webern: A Companion to
the Second Viennese School. Westport (Conn.): Greenwood Press, 1999.

Smith, Joan Allen: Schoenberg and His Circle: A Viennese Portrait. New
York: Schirmer Books 1986.

Soder, Aidan: Sprechstimme in Arnold Schoenberg’s Pierrot Lunaire: A Study
of Vocal Performance Practice. Lewiston: Edwin Mellen Press, 2008.

Strecker, Stefan: Der Gott Arnold Schonbergs: Blicke durch die Oper Moses
und Aron. Minster: Lit, 1999.

Stuckenschmidt, Hans Heinz: Schonberg: Leben — Umwelt — Werk. Ziirich:
Atlantis-Verlag 1974.

Wellesz, Egon: Arnold Schoenberg. Oxford: Counterpoint Publishing, 1945.

White, Pamela C.: Schoenberg and the God-idea: The Opera Moses und
Aron. Ann Arbor: UMI Research Press, 198s.

Wright, James K. — Gillmor, Alan M.: Schoenberg’s Chamber Music,
Schoenberg’s World. Hillsdale: Pendragon Press, 2009.

Henkilohakemisto

Abt, Franz 181

Adler, Oskar 283

Adorno, Theodor W. 200
Albrechtsberger, Johann Georg 301
Allegri, Gregorio 168

Babbitt, Milton 311

Bach, Carl Philipp Emanuel 44—46, 73,
298—299

Bach, David 283

Bach, Johann Sebastian 26, 29, 43, 45—
49, 62, 66—67, 72, 131, 171, 176, 181—
182, 195—196, 224, 243, 274—275, 290,
297-302, 307, 312, 322

Bahr, Hermann 306

Balzac, Honoré de 112, 143, 164, 167, 222,
274

Beaumarchais, Pierre de 274

Beethoven, Johann 51

Beethoven, Ludwig van 9, 27, 2930,
39, 32, 4345, 51, 62, 67-68, 8284, 98,
100, II0—III, 11§, I40—14I, 164, 168,
171, 174, 178, 180, 182183, 192, 195,
224, 240, 243, 276, 290, 292, 299

Bellini, Vincenzo 178

Berg, Alban 8, 105, 133, 200, 258, 292,
305,308

Bergman, Erik 311

Berlioz, Hector 211, 275, 309

Billroth, Theodor 50

Boulanger, Nadia 318

Boulez, Pierre 311

Brahms, Johannes 23, 41, 43-44, 50, 52,
55—102, 140—141, 156—157, 169, I71-172,
176, 181, 192, 195, 212, 241, 275, 279,

284, 299, 305, 312, 314315

Breuer, Josef 306

Bruckner, Anton 27, 39, 8485, 170, 172,
210, 284, 301

Busoni, Ferruccio 203, 309

Biilow, Hans von 244

Birger, Julius 309

Calderé6n de la Barca, Pedro 274
Canetti, Elias 306

Chaplin, Charles 274
Charpentier, Gustave 212
Chopin, Frédéric 180
Couperin, Francois 44

Debussy, Claude 48, 104—105, 170, 174,
211212, 275

Dukas, Paul 211—212

Dvotik, Antonin 180, 240, 305

Eimert, Herbert 308
Einstein, Albert 269
Eisler, Hanns 200

Foster, Stephen Collins 274
Freud, Sigmund 306
Furtwingler, Wilhelm 315
Fux, Johann Joseph 301

Galilei, Galileo 188
Gauguin, Paul 167
George, Stefan 12, 266, 320
Gerhard, Roberto 200
Gershwin, George 53, 274
Giraud, Albert 306



330

Goethe, Johann Wolfgang von 137, 157,
166167, 273—274, 316

Gogh, Vincent van 167

Golysev, Jefim 308

Gounod, Charles 174

Greco, El 167

Grieg, Edvard 180

Hiba, Alois 292

Hannenheim, Norbert von 200

Hanslick, Eduard 50, 172, 305

Hauer, Josef Matthias 308

Haydn, Joseph 43, 67—69, 88, 141, 195,
240, 243, 265, 292

Heine, Heinrich 77

Heininen, Paavo 311

Henderson, W.]J. 239, 244, 320

Heuberger, Richard 50

Humperdinck, Engelbert 177

Hiindel, Georg Friedrich 45—46

Ibsen, Henrik 189, 274
Isouard, Nicolas 317

Jacobsen, Jens Peter 306
Jalowetz, Heinrich 8

Joosef 1T 168
Josquin des Préz 43

Kalbeck, Max 50

Kandinsky, Wassily 12, 167, 313
Kant, Immanuel 222

Keyser, Reinhard 44, 46, 67
Klein, Fritz Heinrich 308
Kokkonen, Joonas 311
Kokoschka, Oskar 12, 167
Kolisch, Rudolf 309

Kraus, Karl 8, 12, 306, 319
Kftenek, Ernst 309

Krohn, Ilmari 313
Kulbin, Nikolai 314

Liszt, Franz 180-181, 210, 217222, 227,
244, 275, 284, 307-308, 319

Lloyd, Harold 274

Loos, Adolf 8, 191

Lortzing, Albert 228

Maeterlinck, Maurice 274

Mabhler, Alma 38

Mahler, Gustav 15—41, 48, 56, 59, 85—86,
105, 170, 178, 189, 211, 226, 259, 275,
285, 305, 312, 314

Mann, Thomas 200, 318

Mare, Franz 313

Massenet, Jules 137

Matisse, Henri 167

Mattheson, Johann 67

Mendelssohn, Felix 174, 195, 243

Merikanto, Aarre 311

Merildinen, Usko 311

Messiaen, Olivier 311

Moliere 274

Mozart, Wolfgang Amadeus 29, 43, 45,
6774, 88, 9596, 98-100, 140, 168,
171-172, 178, 189, 195, 240, 243, 299,
312

Musorgski, Modest 105

Nachod, Fritz 283
Nachod, Hans 283
Napoleon III 274
Nessler, Viktor 181
Nestroy, Johann 274
Newlin, Dika 317
Nietzsche, Friedrich 73

Offenbach, Jacques 53, 241, 274

Palestrina, Giovanni Pierluigi da 196
Pappenheim, Bertha 306
Pappenheim, Marie 306

Pasteur, Louis 188

Petrarca, Francesco 24, 294, 314
Picasso, Pablo 167

Platon 222

Poe, Edgar Allan 137

Porpora, Nicola 240, 301

Puccini, Giacomo 105, 170

Raimund, Ferdinand 274
Rameau, Jean Philippe 44
Rankl, Karl 200

Rautavaara, Einojuhani 311
Ravel, Maurice 48

Reger, Max 48, 56, 87, 105, 170, 178
Rimski-Korsakov, Nikolai 172
Rossini, Gioacchino 274

Sabajenev, Leonid 314

Salieri, Antonio 240

Salten, Felix 306, 321

Schauffler, Robert Haven 55

Schenker, Heinrich 301

Schiller, Friedrich von 273

Schnitzler, Arthur 306

Schopenhauer, Arthur 9, 24, 178, 222,
314

Schubert, Franz 11-12, 6061, 67, 72, 74,
169, 174, 185, 195, 212, 274—275, 299

Schumann, Robert 41-43, 169, 174, 192,
195

Schuppanzigh, Ignaz 99

Schreker, Franz 8

Schweitzer, Albert 72

Schoénberg, Gertrud 309

Schonberg, Mathilde 305, 309

Sechter, Simon 301

331

Shakespeare, William 273

Shaw, George Bernard 167

Sibelius, Jean 178, 180

Silcher, Friedrich 181

Skalkottas, Nikos 200

Skrjabin, Aleksandr 314

Smetana, Bedfich 180

Sokrates 258

Sostakovits, Dmitri 178

Speidel, Ludwig 50

Stein, Leonard 320

Steuermann, Eduard 160-162

Stockhausen, Karlheinz 311

Stokowski, Leopold 255

Strang, Gerald 200

Strauss, Johann nuor. 53, 74, 241, 274

Strauss, Richard 41, 48, 56, 59, 72, 86—87,
103, 170, 192, 212, 275, 285, 305, 315

Stravinski, Igor 281—282, 321

Strindberg, August 167, 189, 209, 274

Swedenborg, Emanuel 112, 222, 274

Telemann, Georg Philipp 44, 46, 67
Toch, Ernst 309, 321

Tolstoi, Leo 274

Tsaikovski, Pjotr 172, 240, 282

Wagner, Richard g9-11, 20, 23, 27, 29, 34—
36, 41, 43-44, 55756, 59—63, 65, 7275,
84, 88, 99—101, 104105, 132-133, I35,
169172, 174, 177, 189, 195, 210—211,
223229, 241, 250, 266, 273—276, 279,
284, 290, 299, 307, 315

Wagner, Siegfried 224

Waxman, Franz 309, 321

Webern, Anton von 8, 105, 200, 257,
292, 305, 311

Weill, Kurt 309

Weiss, Adolph 200



332

Verdi, Giuseppe 57, 74, 100
Wilde, Oscar 213

Vogel, Wladimir 311

Wolf, Hugo 27, 170, 210, 284
Wolpe, Stefan 309

Zemlinsky, Alexander von 8, 144, 283—
284, 305, 314

Zillig, Winfried 200

Zola, Emile 188

Muistiinpanoja

CQ;’ED

N

CC;’ND

NS

CQ;’ND

N

QQ;!ND

NS

CQS’ND

N

QQS\D

N

Cﬁ’ko

N




